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Kirjoita henkil6- ja yhteystietosi tekstaamalla.
Kirjoita nimesi latinalaisilla kirjaimilla (abcd...), 414 esimerkiksi kyrillisill4 kirjaimilla (abrp...).

Jos sinulla ei ole suomalaista henkildtunnusta, kirjoita sen asemesta syntyméaikasi.

Sukunimi

Kaikki etunimet

Henkil6tunnus

Sahkdpostiosoite

Puhelinnumero

Tarkista sivunumeroiden avulla, etti olet saanut kaikki sivut.
Kirjoita nimesi ja henkil6tunnuksesi jokaiselle sivulle, vaikka et ko. sivun tehtévéin vastaisikaan.
Kirjoita alla olevaan laatikkoon nimikirjoituksesi merkkini siitd, ettd olet tarkistanut edelld mainitut asiat.

Nimikirjoitus

Jos haluat, ettd tehtéviin kirjoittamasi vastaukset arvostellaan, jiti alla oleva laatikko tyhjéksi.

Jos haluat, ettd tehtédviin kirjoittamiasi vastauksia ei arvostella, kirjoita alla olevaan laatikkoon teksti
"Haluan, ettd vastauksiani ei arvostella". Téssé tapauksessa saat vastauksistasi nolla pistettd.

Arvostelusta
luopuminen
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Tehtivi 1

Vastaa valintakoekirjan Taidekritiikin perusteet (toim. Martta Heikkild) mukaisesti. Vain yksi
vaihtoehdoista on oikein.

Viidestd ensimmdisestd oikeasta vastauksesta et saa pisteitd. Viiden oikean vastauksen jélkeen saat 2,5
pistettd jokaisesta oikeasta vastauksesta. Vidristd vastauksista saat nolla pistettd.

Kirjaa vastaukset erilliselle vastauslomakkeelle.

1) Juha Tihisen artikkelissa “Kuvan ja kielen vilissd — kuvataidekritiikin kirjoittamisesta” suomalaisen
taidekritiikin historian katsotaan alkaneen

a) 1700-luvulla.
b) 1840-luvulla.
¢) 1860-luvulla.
d) 1900-luvun alussa.

2) Elokuvan historia voidaan Veijo Hietalan mukaan jakaa karkeasti

a) ekspressionistiseen ja impressionistiseen perinteeseen.
b) kertovaan ja abstraktiin perinteeseen.

c¢) dokumentti- ja fiktioperinteeseen.

d) historialliseen ja omaa aikaansa kuvaavaan elokuvaan.

3) Platon ja Aristoteles ymmérsivit taiteen

a) kauneudeksi.

b) luonnon jiljittelyksi.
c) katharsikseksi.

d) ilmaisukyvyksi.

4) Suomenkieliselld otsikolla Taiteilijaeldmdkertoja Giottosta Michelangeloon tunnettuun teokseen
sisdltyvit elamékerrat kirjoitti

a) Denis Diderot.
b) Giorgio Vasari.
¢) Arthur Danto.
d) Noél Carroll.

5) Keskeinen vaikuttajahahmo elokuvan auteur-teorian synnyn taustalla oli

a) Lev KuleSov.

b) André Bazin.

¢) Thomas Alva Edison.
d) August Lumiere.
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6) Immanuel Kantin mukaan makuarvostelman tutkimuksen tehtdvénd on osoittaa, miksi kauneuteen
kohdistuvat arvostelmat

a) riippuvat taiteen oikeasta mafritelmésta.

b) riippuvat kisitteistd ja arvostelijan tarkoitusperista.

c) ovat yleispatevid ja vélttimattomid.

d) ovat pitevid vain kun ne on johdettu pétevéstd taideteoriasta.

7) Aristoteleen Rurnousoppiin pohjautuneet niin kutsut uusklassiset sdédnnét muodostettiin

a) keskiajalla.

b) renessanssin aikana.
c) valistuksen aikana.
d) romantiikan aikana.

8) Susanna Viliméen artikkelin “Musiikkikritiikki: kuulokokemuksen sanallistamista ja merkitysten
avaamista” mukaan uushermeneuttinen eli kulttuurinen musiikkikritiikki

a) keskittyy musiikin rakenteelliseen analyysiin.

b) sulauttaa toisiinsa musiikin rakenteita ja siséltdjd koskevat huomiot.

¢) pyrkii arvioimaan musiikkia ensisijaisesti sen syntyajan liht6kohdista késin.

d) keskittyy musiikkiin liittyviin kulttuuripoliittisiin ja institutionaalisiin rakenteisiin.

9) Miki seuraavista piirteistd kuvaa Susanna Vilimden mukaan modernistista musiikkikésityst4?

a) Kulttuuristen ja yhteiskunnallisten siséltdjen korostaminen.
b) Yksilonpalvonnan ja neromyytin kyseenalaistaminen.

c) Perinteiden sdilyttdmisen vaatimus.

d) Yksilonpalvonta ja neromyytti.

10) Musiikkikritiikin synty modernissa mielessi ajoittuu Susanna Vilimden mukaan

a) 1600-1uvulle.

b) 1700-luvulle.

c) 1800-luvun jélkipuoliskolle.

d) toisen maailmansodan jélkeiseen aikaan.

11) Nelson Goodman jakoi taideteokset

a) allegorisiin ja kalligrafisiin.
b) biografisiin ja autobiografisiin.
¢) autografisiin ja allografisiin.
d) autonomisiin ja autotelisiin.

12) Ensimmadisen esityskelpoisen suomenkielisen ndytelman laati

a) Eino Leino.

b) Aleksis Kivi.

¢) Pietari Hannikainen.
d) Hagar Olsson.
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13) Monroe C. Beardsleyn mukaan taiteen arvo riippuu teoksen

a) yhtendisyydestd, kompleksisuudesta ja intensiivisyydesta.
b) edistyksellisyydesti, harmonisuudesta ja symmetriasta.
¢) tunnesisdllostd, ilmaisuvoimasta ja realistisuudesta.

d) ideaalisuudesta, symbolisuudesta ja symmetriasta.

14) Mink4 seuraavista draaman jélkeisti teatteria koskevista viitteistd Outi Lahtinen esittdd artikkelissaan
’Miti aalto jattdd jalkeensd. Kuinka kirjoittaa teatteriesityksestd”?

a) Draaman jéilkeinen teatteri korostaa ndytelméin keskeistd osuutta esityksessé.

b) Draaman jélkeisessé teatterissa on térkedd esityksen eri osa-alueista koostuva eheé kokonaisuus.
c¢) Draaman jélkeisessd teatterissa korostetaan keskitettyd ndkokulmaa.

d) Draaman jélkeisessd teatterissa ndytelmdi ei ole esityksen hierarkkisesti ylin maérittelija.

15) Miké seuraavista eeppisti teatteria koskevista vilittdmistd on tosi Outi Lahtisen artikkelin mukaan?

a) Eeppinen teatteri korostaa henkiléhahmojen tunteisiin eldytymista.

b) Eeppinen teatteri korostaa niyttelijén taiteen rakentamista romantiikan hengessa.
c) Eeppinen teatteri karttaa henkildiden tunteisiin eldytymista.

d) Eeppinen teatteri noudattaa aristoteelista dramaturgiaa.

16) Realistisen taidekisityksen perusoletus on se, etté

a) maailma on taiteellinen konstruktio.

b) maailma on ihmismielen tuote, jolla on ulkoisia merkityksié.

c¢) maailma on ihmisesti riippumatta ja maailmalla on omia sisdisid merkityksidén.
d) maailma on illuusiota ja vailla merkitysta.

17) Irmeli Hautamiki toteaa artikkelissaan “Nykytaide, kritiikki ja hermeneuttinen filosofia”, ettéd
modernia taideteosta voidaan Walter Benjaminin ja Theodor Adornon mukaan kuvata yleistden

a) antiauraattisuuden ja antiorgaanisuuden késitteilla.
b) auraattisuuden ja orgaanisuuden kisitteilla.

c) anarkistisuuden ja satunnaisuuden kisitteilla.

d) ainutkertaisuuden ja harmonisuuden késitteilla.

18) Mihin taidekésitykseen pétee viittdima taiteella ei ole mitdédn tekemistd moraalin, uskonnon,
politiikan tai muunkaan eldménalan kanssa”?

a) Formalistiseen taidekésitykseen.
b) Marxilaiseen taidekasitykseen.
¢) Feministiseen taidekésitykseen.
d) Platonilaiseen taidek&sitykseen.

19) Teatteritekstin kasitteelld tarkoitetaan

a) ndytelmaa.

b) draamaa.

c) esitystd varten tehtyi tekstikokonaisuutta.
d) teatterista kirjoitettua kritiikkié.
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20) Teoksen Wahrheit und Methode (Totuus ja metodi) on kirjoittanut

a) G. W. F. Hegel.

b) Martin Heidegger.

¢) Hans-Georg Gadamer.
d) Ludwig Wittgenstein.

21) Teoksen Kritik der Urteilskraft (Arvostelukyvyn kritiikki) on kirjoittanut
a) G. W. F. Hegel.
b) Friedrich Schiller.

¢) Immanuel Kant.
d) Friedrich Nietzsche.

Tehtivi 2

Vastaa valintakoekitjan Yrjo Heinonen (toim.) Taide, kokemus ja maailma: Risteyksid tieteidenviliseen
taiteiden tutkimukseen -teoksen mukaisesti.

Tarkastele kielen rooleja eri taiteissa.
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Esseevastauksen pisteytyskaava: A +B+C = 60 pistetta
Lapaisemiseksi kokelaan on saatava vahintaan 30/ 60 pistetta

Kokeen aihepiirin osa-alueet pisteytyksen nakokulmasta ovat:

A. Taiteiden "kielista" yleisesti = 12 pistetta

-kielen eri kayttotarkoitukset: arki, tiede / erityistiedon ala, taide

-kirjallisuuden kieli verbaalista, muiden taiteiden “kieli” metaforista

- kielellinen k&&nne (ilmiond, joko téssa tai kohdassa B.1) / lingvistisen viestintamallin
korostuminen ei enéa ole nykytutkimuksen trendi, vaan kielen liséksi esim. kulttuuri
vaikuttaa kirjallisuuden ja muiden taiteiden tulkintataustaan

Huom.: Puoleen eli 6/12 pisteeseen riittd4 kun on todennut ylipa&nsa kieli-ké&sitteen
venymisen eri tarkoituksissa seké sen lisaksi kielen merkityksen nimenomaan eri taiteiden
tutkimukselle.

B. Kirjallisuus ja kieli =24 pistetta
B.1 Kielikasitykset kirjallisuuden ja sen tutkimuksen historiassa = 8 pistetta

- kirjallisuuden ja sen kielen k&sittdminen eri aikoina: antiikin arkaaisen ajan kokonaisvaltainen,
paljolti uskonnollis-myyttinen tietokésitys (esim. Homeroksen epiikka), antiikin myohempi
filosofialle alisteinen / ylinté totuutta palveleva (jéljitteleva) tehtavéa (aristoteelinen katharsis-idea tai
opettamisen ja huvittamisen véline), taman antiikin filosofien ns. klassisen késityksen sailyminen
(esim. kristillisen keskiajan teologisen vaiheen kautta) romantiikan kaudelle (kielen kulttuuria ja
ajattelua luova eika vain jaljitteleva merkitys / kansanperinteen tarkeys /individualismi / nerokultti /
taiteen ylivoima muihin alueisiin)

- . 1900-luvun Kirjallisuudentutkimuksen yhteydet kielen ilmidihin: teoskeskeisyys (venaléiset
formalistit ja anglo-amerikkalaiset uuskriitikot) ja kielen ei-kommunikatiivinen, esteettinen tehtava
vastavoimana tekijakeskeisyydelle / historismille / kielen lapinakyvyydelle

-strukturalismi / Saussuren Kielijarjestelma (esim. langue / parole —jaon idea eli kielisysteemi ja
siihen palautuvat yksildiden puhunnokset, merkitty ja merkitsija, foneemit / kielen pienimmét
suljetut yksikot; ei tarvitse valttdmatta mainita termeind tai suuntauksen ja teoreetikon nimilla,
kunhan idea kielisysteemisesta korostuksesta tulee ilmi)

- strukturalismin / kielikeskeisyyden Kritiikki: yleiskulttuurinen korostus, kielen yhteys poliittiseen
vallankayttoon (ja sen kritisoimisen mahdollisuuksiin) / psykologisten identiteettien rakentamiseen/
merkityksellisen elamankatsomuksen muodostamiseen



-nykytutkimuksen “kulttuurinen kddnne”, jossa kielen erityisasema kirjallisuudessa ja teoksen
lahiluku yhdistyvét teoksen ulkoisten viittauskohteiden ja ei-lingvistisen merkkisysteemin
tiedostamiseen (t&ssa tai A-pistealueella)

Huom.: Puoleen eli 4/8 pisteeseen riittaa historiallisen kehityssuunnan ja sen yhtd useamman
vaiheen hahmottaminen (esim. klassisen ja sen jélkeisen Kirjallisuuskasityksen erottaminen). Taysi
pistemé&aré 8/8 ei edellytd nimien ja termien taydellista hallintaa. Kuitenkin on muistettava, ettei
kokeen tarkastaja voi lukea kokelaan ajatuksia, joten tarkkuudesta on aina apua perehtyneisyyden
osoittamisessa.

B.2 Tyyli ja tyylin tutkimus = 8 pistetta

-tyylin kasitteen maarittelystd ja sen historiasta: taiteiden tutkimuksessa tyylilla tarkoitetaan
taiteilijan tai taideteoksen ilmaisullisesti omaleimaista kokonaissavya; kielen (tai ei-kirjallisten
taiteiden kohdalla kielen”) tyylissa on kyse kielenkayton tietoisista variaatioista; tyyli-ilmitiden
neutraalin kuvaamisen liséksi tyylin kasitteella on myds arvotettu taideteoksia esimerkillisten
tapausten kautta; antiikista romantiikan l&pimurtoon asti oli tyyli erotettava eri lajeihin tekstilajin ja
sen ihanneyleison mukaan.

-tyylin tutkimuksen eli stilistiikan historiasta: Aristoteleen Retoriikka /antiikin Kreikan vaikutus
yleensd; kreikkalaisille retoriikka oli vakuuttamisen taitoa (esim. puhujan persoonan, kuulijan
asennoitumisen ja puheen sisdisen logiikan eli ethos/pathos/logos-kolmiyhteyden kautta nahtynd),
ja sieltd periytyvét nykyaankin tutkitut retoriset kaytdnnét, muotosaannot ja kielikuvat;
roomalaisilla korostui elocution, kaunopuheisuuden, tarkeys; keskiajan retoriikassa puheen sijasta
alettiin yha enemmaén korostaa kirjoitusta; romantiikan aikana korostui tassakin kysymyksessa
tekijakeskeisyys; realismi korosti taas ulkoisen todellisuuden kuvausta, ja etenkin naturalismissa
etualalle nousi visuaalinen, havainnoiva tyyli tieteellisen empirismin ja yhteiskunnallisen
vilpittdmyyden innoittamana; naturalismin vastareaktiossa, 1800-luvun lopun symbolismissa,
kirjallinen tyyli yhdistyi enemmé&n musikaalisuuteen kuin kuvallisuuteen, ja subjektiivisuus korostui
taas objektiivisuuden sijaan; 1900-luvun alkupuoliskolla modernismi k&ansi yksilollisen
ilmaisevuuden tekijasta kieleen, joka jaljittelee omaa todellisuuttaan, joskaan ei ulkoisen maailman
korvikkeena vaan tdydentdjand; modernismi kyseenalaistaa tekstin kyvyn jaljitella todellisuutta
sellaisenaan, postmodernismi taas koko todellisuuden objektiivisen luonteen, joka sekin on tekstia;
postmodernismi myos kyseenalaistaa lajien ja tyylien valiset arvottavat erot ja korostaa
intertekstuaalisuutta (tekstien valisia viittaussuhteita) ja metafiktiota (fiktion tietoisuutta omasta
fiktiivisyydestaan).

-stilistiikan nykytila: arvomaailman, sosiaalisen kontekstin ja vastaanoton merkitys saa osakseen
yha enemman huomiota (esim. kirjallisuuden etiikka, kognitiivinen poetiikka, tunne-affektien
tutkimus)

Huom.: Puoleen eli 4/8 pisteeseen riittaé tyylin k&siteméaarittelyn ja (aate)historiallisen
kehityskaaren yleistasoinen maininta. Pisteet kasvavat sitd mukaa, mita tarkemmin



késitehistoriallinen jatkumo on hahmotettu. Taaskaan taydet pisteet eivat edellyta taydellista nimi-ja
termitietoutta, vaan asiasisallon mahdollisimman syvéa ja laveaa haltuunottoa.

B.3 Kaunokirjallisen kielen ominaispiirteet = 8 pistetta

- ilmaisun / muodon ja merkityksen / aihesiséllon suhteen tarkeys (etenkin proosassa tarinalla ja
mielikuvituksen mahdollisilla maailmoilla on keskeinen asema, jonka olemus ei sinénsa ole
kielellinen, vaikka kielen kautta véalittyykin)

- kaunokirjallisen kielen materiaalinen kohosteisuus (typografian visuaalisuus, &anteiden ja
rytmien musikaalinen toisto, ym.)

-merkitystasoilla leikkiminen (monimielisyys, kirjamellisen / denotatiivisen ja kuvaannollisen /
konnotatiivisen tason vuorovaikutus

-sosiaalisen lukemis-tai lausumistilanteen tarkeys (luetaanko &&neen vai hiljaa, yksin vai joukossa)
-lukemisen merkitys: kognitiivinen tms. vastaanotto tai kokonaisvaltaisen ruumiillinen kokemus

Huom.: Méarallisesti puolesta siséllosta saa puolet kokonaispisteytyksesta eli 4/8. Sindnsa ei ole
tarkedd kutsuuko kirjaimellista merkitystasoa “denotaatioksi” ja kuvaannollista “konnotaatioksi”,
mutta merkitystasojen erottelu toisistaan vaatii tdsmallista ilmaisua ja keskinéista vertailua.

C. "Kieli'" ja ei-kirjalliset taiteet = 24 pistetta

Huom.: Teatterin taidemuoto ei ollut kielen kysymyksia késittelevassa koekirjan luvussa lasna,
mutta koska esseessé ei vaadittu luku-vaan teoskohtaisuutta, voi C-pisteytysalueella teatterin
pohtimisella korvata yhden kolmesta yllamainitusta, ei-kirjallisesta taiteesta (elokuva, kuvataide
tai musiikki) vastaamisen, kunhan teatteria kasitellaan selvésti kielen eika esimerkiksi
(yksinomaan) &énen tai valineen nakokulmasta.

C.1 Elokuva = 8 pistetta

-elokuvan nuoruus taidemuotona / arvovaltakilpailu vanhempien taiteiden kanssa
-alkuaikojen teoriat elokuvaotoksen- tai kohtauksen ja sanan tai lauseen / lauseiden
vastaavuudesta (esim. Kuleshov, Eisenstein ja leikkauksen psykologis-ideologinen korostus
kirjoituksen kaltaisena ilmaisuna; 1950-luvun auteur-teoria, jossa ohjaaja on kirjailijaan
verrattava tekija))

-1960-ja 1970-luvuilla (strukturalistisen) kielikeskeisyyden soveltaminen elokuvan
semiotiikkaan (Metz ja kaksoisartikulaatio, Eco ja kulttuurisesti kokonaisvaltainen
merkityskonventioiden tuntemus)

-elokuva monikanavaisena viestinté-tai taidemuotona (kuvan liséksi musiikki ja muu aani,
Kirjoitettu sana)



-lopputulos: elokuva on erddnlainen (avoin) merkkijérjestelméa, mutta silla ei ole
verbaaliselle kielelle ominaista erillisten pienyksikkojen (&4anteiden ja sanojen) kielioppia

Huom.: lhanteellinen vastaus huomio verbaalis-elokuvallisen vastaavuusongelma historiallisine
taustoineen sekd korostaa, ettd elokuvalla ei ole verbaaliseen kieleen suoraan verrannollista
vastinetta. Puolet saadakseen on selitettdva sanan ja kuvan jannitteinen suhde. Historia painaa
vaakakupissa vdhemman kuin varsinainen teoreettinen / semioottinen vaittely, mutta molemmat
ovat tarkeit.

C.2 Kuvataide = 8 pistetta

-kuvan ja sanan suhde perustavanlaatuisena aate-ja kulttuurihistoriallisena kiistana
renessanssista (jolloin kuvataide kohotettiin kasityosta kaunokirjallisuuteen verrattavaksi
taidemuodoksi, osittain antiikin esikuviin nojaten; Horatiuksen ut pictura poesis”) 1700-luvun ja
Lessingin tuomaan ké&énteeseen, jossa Kirjallisuus ylevana aikataiteena nostettiin korkeammalle
kuin visuaalisen ilmaisun karkea tilataide; medioiden poikkitaiteellinen risteytys (installaatiot,
sarjakuvat jne.) 1900-luvulla ei endé pida ylla vanhoja hierarkioita

- kuvan ja sanan semioottinen vastaavuus tai vastakohtaisuus; kuva ei ole palautettavissa
verbaalisen kielen merkityssysteemiin, sill& varit, muodot, (ikonografiset) viittaukset ym. voivat
ilmaista siséltéa nopeammin kuin yksi danne tai sana; kuvalla on ilmaistavanaan paitsi kuvattu esine
itsessddn, my0s esineen ldsndolo tietyssd kontekstissa ja olomuodossa (esim. ei vain “koira”, vaan
tietynnékoinen koira tietyssa maisemassa tekemassa tiettya tehtavaa)

-lopputulos: kuvalla on konventioita ja vakiintuneita tarinallisia tai symbolisia merkityksia (esim.
uskonnolliset maalaukset, muotokuvat, heraldiikka) seké rajoittuneita aika-ja kieltoilmauksia, mutta
se ei ole suoraan verbaalisen Kielen systeemiin verrattava diskreettien merkitysyksikkojen
jarjestelma

Huom: Historiallisesta taustasta ja semioottisesta keskustelusta voi kumpaisestakin saada puolet,
kunhan historiallisesta osuudesta kdy ilmi myds teoreettista pohdintaa sanallisen ja kuvallisen
median suhteesta. Jotkut kuvaa ja sanaa koskevat huomiot ovat yhtenevéiset elokuvaosuuden
kanssa, joten ne voidaan huomioida mygs C1-kontekstissa.

C.3 Musiikki = 8 pistetta

-musiikki ei ole universaali Kieli siind mielessd, ettd saman aikauden ja alueen ihmiset
ymmartaisivat toistensa musiikkia automaattisesti

-musiikilla ei ole taysin verbaaliseen verrattavaa Kielioppia, mutta se tulee kirjallisuutta lahimmaéksi
kirjoitettavuudellaan (partituurit), joka on kuitenkin tulkinnanvaraisempaa kuin puhtaan lingvistinen
kieli; musiikillinen ”puhe” on erdédnlaista ilmaisukeinojen repertuaaria; musiikilla on miltei
yksinomaan konnotatiivisia eiké lainkaan denotatiivisia merkitysulottuvuuksia; tietyt melodiset ja
rytmiset konventiot ilmentévét erilaisia tunnetiloja, mutta ndma konventiot ovat kulttuurisidonnaisia
ja historiallisesti vakinnutettuja



- vokaali-ja instrumentaalimusiikista: soitto oli antiikissa osa muiden taiteiden (laulun ja lausunnan,
tanssin ja teatterin) kokonaisuutta; barokissa musiikilla oli vahva yhteys retoriikkaan;
instrumentaalimusiikki itsendistyi myohaan; siltikin silla on symbolinen ja tarinallinen
ulottuvuutensa (erityisesti 1700-luvun lopulla alkaneessa ja 1800-luvun romantiikassa
huipentuneessa “’klassisessa” ohjelmamusiikin perinteessd, jota 1900 luvun modernistinen
konserttimusiikki tietoisesti vastusti puhtaan” musiikin abstraktiudella

Huom.: Puoleen pistema&raan 4/8 tarvitaan instrumentaali-ja vokaalimusiikin “’kielellisyyden”
erottaminen. Ei siis riitd, ettd todetaan laulun olevan sanoitusten kautta yhteydessa verbaaliseen
kieleen, vaan kysymys soitetun musiikin ei-sanallisesta, metaforisesti ymmarrettavasta
kielellisyydesta on tuotava esille.



