Tekniska anteckningar: TAITU A (A) Sida: 1 (10) Urvalsprov

Huvudansokan, kandidatprogrammet i konstforskning

Urvalsprov 26.5.2017

Texta dina person- och kontaktuppgifter.
Skriv ditt namn med latinska bokstéver (abcd...), inte t.ex. med kyrilliska bokstéver (a0rp...).
Om du inte har en finsk personbeteckning, skriv i stillet ditt fodelsedatum.

| Efternamn
Samtliga férnamn
Personbeteckning

E-postadress

Telefonnummer

|

Kontrollera med hjilp av sidnumren att du har fatt alla sidor.
Skriv ditt namn och personbeteckning pa varje sida, fast du inte svarar till fragor pa sidan i fraga.

Skriv din namnteckning i nedanstdende 14da som tecken pa att du har kontrollerat de detaljer som nédmns
ovan.

Namnteckning ‘

Om du vill att dina svar pa uppgifterna bedoms, 1damna nedanstaende 1dda tom.

Om du vill att dina svar pa uppgifterna inte bedéms, skriv féljande text i nedanstaende lada:
"Jag vill att mina svar inte bedoms". 1 det hir fallet far du noll podng f6r dina svar.

] Avstaende fran
bedémning




Namn:

Tekniska anteckningar: TAITU A (A) Sida: 2 (10)
Personbeteckning:

Den hiir sidan dr avsedd f6r universitetets anteckningar. Gér inga egna anteckningar pa den hér sidan.




Namn;

Tekniska anteckningar: TAITU A (A) Sida: 3 (10)
Personbeteckning:;

Uppgift 1

Svara i enlighet med urvalsprovsboken Taidekritiikin perusteet (red. Martta Heikkild). Endast ett
alternativ &r rétt.

For de fem forsta ritta svaren fir du inte podng. Efter fem ritta svar far du 2,5 poéng for varje rétt svar.
For fel svar far du noll poéng.

Fyll i svar pa den separata blanketten.

1) I Juha Tihinens artikel "Kuvan ja kielen vilissd — kuvataidekritiikin kirjoittamisesta” anses att den
finldndska konstkritikens historia fick sin borjan

a) pa 1700-talet.
b) pa 1840-talet.
¢) pa 1860-talet.
d) i borjan av 1900-talet.

2) Enligt Veijo Hietala kan filmens historia grovt indelas i

a) den expressionistiska och impressionistiska traditionen.

b) den berittande och den abstrakta traditionen.

¢) dokumentir- och fiktionstraditionen.

d) den historiska filmen och filmen som beskriver sin egen tid.

3) Platon och Aristoteles uppfattade konsten som

a) skonhet.

b) imitation av naturen.
c) katharsis.

d) uttrycksformaga.

4) Biografierna som ingdr i det verk vars titel pa finska ar Taiteilijaeldmdkertoja Giottosta
Michelangeloon skrevs av

a) Denis Diderot.
b) Giorgio Vasari.
¢) Arthur Danto.
d) Noél Carroll.

5) En inflytelserik person bakom uppkomsten av auteurteorin inom filmen var

a) Lev Kulesjov.

b) André Bazin.

c¢) Thomas Alva Edison.
d) Auguste Lumiére.
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6) Enligt Immanuel Kant har forskningen i smakomdome till uppgift att visa varfor bedémningar av
skonhet

a) dr beroende av att konsten definieras korrekt.

b) dr beroende av begrepp och beddomarens syften.

c) dr allméngiltiga och nodvéandiga.

d) &r giltiga endast ndr de hérletts ur en giltig konstteori.

7) De sa kallade nyklassiska regler som baserades pa Aristoteles verk Om diktkonsten formades

a) pd medeltiden.

b) under rendssansen.

c¢) under upplysningstiden.
d) under romantiken.

8) I'sin artikel “Musiikkikritiikki: kuulokokemuksen sanallistamista ja merkitysten avaamista” siger
Susanna Vilimiki att den nyhermeneutiska musikkritiken, med andra ord den kulturella musikkritiken

a) fokuserar pé strukturell analys av musiken.

b) smilter samman observationer kring musikens struktur och innehall.

c) strévar till att i forsta hand bedoma musiken utgdende fran forhallandena under den tid den
uppkommit.

d) koncentrerar sig pé de kulturpolitiska och institutionella strukturerna kring musiken.

9) Vilken av f6ljande egenskaper beskriver enligt Susanna Viliméki den modernistiska musiksynen?

a) Betoningen pa kulturellt och samhilleligt innehall.
b) Ifrdgaséttandet av personkulten och genimyten.

c¢) Kravet pé att traditionerna ska bevaras.

d) Personkulten och genimyten.

10) Enligt Susanna Viliméki uppstod musikkritiken i den moderna meningen under

a) 1600-talet.

b) 1700-talet.

¢) senare hélften av 1800-talet.
d) tiden efter andra varldskriget.

11) Nelson Goodman delade in konstverk i

a) allegoriska och kalligrafiska.

b) biografiska och sjidlvbiografiska.
c) autografiska och allografiska.

d) autonoma och autoteliska.

12) Den forsta finsksprékiga pjdsen som gick att framfora skrevs av

a) Eino Leino.

b) Aleksis Kivi.

¢) Pietari Hannikainen.
d) Hagar Olsson.
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13) Enligt Monroe C. Beardsley beror det konstnirliga virdet av ett verk pa dess

a) enhetlighet, komplexitet och intensitet.

b) progressivitet, harmoni och symmetri.

c) kinslomaéssiga innehall, uttrycksférmaga och realism.
d) idealiskhet, symbolik och symmetri.

14) Vilket av f6ljande péstdenden om den postdramatiska teatern presenterar Outi Lahtinen i sin artikel
”Miti aalto jattad jalkeensd. Kuinka kirjoittaa teatteriesityksestd”?

a) Postdramatisk teater betonar pjdsens centrala roll i férestdllningen.

b) I den postdramatiska teatern &r det viktigt att férestdllningens olika delar utgdr en enhetlig helhet.
c¢) Postdramatisk teater betonar det centrerade perspektivet.

d) I den postdramatiska teatern &r pjésen inte det hierarkiskt sett hogsta elementet som bestdimmer
forestéllningen.

15) Vilket av foljande pastaenden om episk teater &r sant, enligt Outi Lahtinens artikel?

a) Episk teater betonar inlevelse 1 rollfigurernas kénslor.

b) Episk teater betonar att skadespelarkonsten ska byggas i romantikens anda.
c) Episk teater undviker inlevelse i personernas kinslor.

d) Episk teater foljer den aristoteliska dramaturgin.

16) Den realistiska konstsynens grundpremiss &r att

a) virlden &r en konstnérlig konstruktion.

b) vérlden dr en produkt av minniskans sinne och har externa betydelser.

c) vérlden existerar oberoende av minniskan och har egna interna betydelser.
d) vérlden é&r en illusion och utan betydelse.

17) I sin artikel “Nykytaide, kritiikki ja hermeneuttinen filosofia” konstaterar Irmeli Hautamaiki att ett
modernt konstverk enligt Walter Benjamin och Theodor Adorno generellt sett kan beskrivas med hjélp av

a) begreppen antiauratiskhet och antiorganiskhet.
b) begreppen auratisk och organisk.

¢) begreppen anarkism och slumpmaéssighet.

d) begreppen unikhet och harmoni.

18) Pa vilken konstsyn passar pastaendet “konsten har inget att gora med moral, religion, politik eller
nagon annan del av livet”?

a) Den formalistiska konstsynen.
b) Den marxistiska konstsynen.
¢) Den feministiska konstsynen.
d) Den platonska konstsynen.
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19) Begreppet teatertext syftar pa

a) en pjés.

b) ett drama.

¢) en texthelhet skapad for en forestéllning,
d) kritik skriven om teater.

20) Verket Wahrheit und Methode (Sanning och metod) har skrivits av

a) G. W. F. Hegel.

b) Martin Heidegger.

c) Hans-Georg Gadamer.
d) Ludwig Wittgenstein.

21) Verket Kritik der Urteilskraft (Kritik av omdomeskraften) har skrivits av
a) G. W. F. Hegel.
b) Friedrich Schiller.

c¢) Immanuel Kant.
d) Friedrich Nietzsche.

Uppgift 2

Svara pa basis av urvalsprovsboken Yrjo Heinonen (toim.): Taide, kokemus ja maailma: Risteyksié
tieteidenvéliseen taiteiden tutkimukseen.

Granska sprakets roll i olika konstarter.
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Taiteiden tutkimuksen kandiohjelma
Kandidatprogramme i konstforskning

26.5.2017

Huomioithan vastausten oikean merkitsemistavan:

N\

Merkitse vastauksesi ndin:(X) (paksu, tumma rasti). Mikéli haluat korjata/muuttaa vastaustasi
pyvhi se huolellisesti pois; optinen lukulaite tulkitsee vahdisetkin merkinnét vastauksiksi.

Observera det korrekta sattet att fylla i svaren:

AN

Ange dina svar s& har:(}) (ett tjockt, morkt kryss). Om du vill &ndra pa ditt svar, sudda da
noggrant ut svaret; den optiska lasaren tolkar dven de minsta marken som svar.

’ Merkitse rastilla henkildtunnustasi vastaavat soikiot.

[ Kryssa ovalerna som motsvarar din personbeteckning.
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Esseevastauksen pisteytyskaava: A +B+C = 60 pistetta
Lapaisemiseksi kokelaan on saatava vahintaan 30/ 60 pistetta

Kokeen aihepiirin osa-alueet pisteytyksen nakokulmasta ovat:

A. Taiteiden "kielista" yleisesti = 12 pistetta

-kielen eri kayttotarkoitukset: arki, tiede / erityistiedon ala, taide

-kirjallisuuden kieli verbaalista, muiden taiteiden “kieli” metaforista

- kielellinen k&&nne (ilmiond, joko téssa tai kohdassa B.1) / lingvistisen viestintamallin
korostuminen ei enéa ole nykytutkimuksen trendi, vaan kielen liséksi esim. kulttuuri
vaikuttaa kirjallisuuden ja muiden taiteiden tulkintataustaan

Huom.: Puoleen eli 6/12 pisteeseen riittd4 kun on todennut ylipa&nsa kieli-ké&sitteen
venymisen eri tarkoituksissa seké sen lisaksi kielen merkityksen nimenomaan eri taiteiden
tutkimukselle.

B. Kirjallisuus ja kieli =24 pistetta
B.1 Kielikasitykset kirjallisuuden ja sen tutkimuksen historiassa = 8 pistetta

- kirjallisuuden ja sen kielen k&sittdminen eri aikoina: antiikin arkaaisen ajan kokonaisvaltainen,
paljolti uskonnollis-myyttinen tietokésitys (esim. Homeroksen epiikka), antiikin myohempi
filosofialle alisteinen / ylinté totuutta palveleva (jéljitteleva) tehtavéa (aristoteelinen katharsis-idea tai
opettamisen ja huvittamisen véline), taman antiikin filosofien ns. klassisen késityksen sailyminen
(esim. kristillisen keskiajan teologisen vaiheen kautta) romantiikan kaudelle (kielen kulttuuria ja
ajattelua luova eika vain jaljitteleva merkitys / kansanperinteen tarkeys /individualismi / nerokultti /
taiteen ylivoima muihin alueisiin)

- . 1900-luvun Kirjallisuudentutkimuksen yhteydet kielen ilmidihin: teoskeskeisyys (venaléiset
formalistit ja anglo-amerikkalaiset uuskriitikot) ja kielen ei-kommunikatiivinen, esteettinen tehtava
vastavoimana tekijakeskeisyydelle / historismille / kielen lapinakyvyydelle

-strukturalismi / Saussuren Kielijarjestelma (esim. langue / parole —jaon idea eli kielisysteemi ja
siihen palautuvat yksildiden puhunnokset, merkitty ja merkitsija, foneemit / kielen pienimmét
suljetut yksikot; ei tarvitse valttdmatta mainita termeind tai suuntauksen ja teoreetikon nimilla,
kunhan idea kielisysteemisesta korostuksesta tulee ilmi)

- strukturalismin / kielikeskeisyyden Kritiikki: yleiskulttuurinen korostus, kielen yhteys poliittiseen
vallankayttoon (ja sen kritisoimisen mahdollisuuksiin) / psykologisten identiteettien rakentamiseen/
merkityksellisen elamankatsomuksen muodostamiseen



-nykytutkimuksen “kulttuurinen kddnne”, jossa kielen erityisasema kirjallisuudessa ja teoksen
lahiluku yhdistyvét teoksen ulkoisten viittauskohteiden ja ei-lingvistisen merkkisysteemin
tiedostamiseen (t&ssa tai A-pistealueella)

Huom.: Puoleen eli 4/8 pisteeseen riittaa historiallisen kehityssuunnan ja sen yhtd useamman
vaiheen hahmottaminen (esim. klassisen ja sen jélkeisen Kirjallisuuskasityksen erottaminen). Taysi
pistemé&aré 8/8 ei edellytd nimien ja termien taydellista hallintaa. Kuitenkin on muistettava, ettei
kokeen tarkastaja voi lukea kokelaan ajatuksia, joten tarkkuudesta on aina apua perehtyneisyyden
osoittamisessa.

B.2 Tyyli ja tyylin tutkimus = 8 pistetta

-tyylin kasitteen maarittelystd ja sen historiasta: taiteiden tutkimuksessa tyylilla tarkoitetaan
taiteilijan tai taideteoksen ilmaisullisesti omaleimaista kokonaissavya; kielen (tai ei-kirjallisten
taiteiden kohdalla kielen”) tyylissa on kyse kielenkayton tietoisista variaatioista; tyyli-ilmitiden
neutraalin kuvaamisen liséksi tyylin kasitteella on myds arvotettu taideteoksia esimerkillisten
tapausten kautta; antiikista romantiikan l&pimurtoon asti oli tyyli erotettava eri lajeihin tekstilajin ja
sen ihanneyleison mukaan.

-tyylin tutkimuksen eli stilistiikan historiasta: Aristoteleen Retoriikka /antiikin Kreikan vaikutus
yleensd; kreikkalaisille retoriikka oli vakuuttamisen taitoa (esim. puhujan persoonan, kuulijan
asennoitumisen ja puheen sisdisen logiikan eli ethos/pathos/logos-kolmiyhteyden kautta nahtynd),
ja sieltd periytyvét nykyaankin tutkitut retoriset kaytdnnét, muotosaannot ja kielikuvat;
roomalaisilla korostui elocution, kaunopuheisuuden, tarkeys; keskiajan retoriikassa puheen sijasta
alettiin yha enemmaén korostaa kirjoitusta; romantiikan aikana korostui tassakin kysymyksessa
tekijakeskeisyys; realismi korosti taas ulkoisen todellisuuden kuvausta, ja etenkin naturalismissa
etualalle nousi visuaalinen, havainnoiva tyyli tieteellisen empirismin ja yhteiskunnallisen
vilpittdmyyden innoittamana; naturalismin vastareaktiossa, 1800-luvun lopun symbolismissa,
kirjallinen tyyli yhdistyi enemmé&n musikaalisuuteen kuin kuvallisuuteen, ja subjektiivisuus korostui
taas objektiivisuuden sijaan; 1900-luvun alkupuoliskolla modernismi k&ansi yksilollisen
ilmaisevuuden tekijasta kieleen, joka jaljittelee omaa todellisuuttaan, joskaan ei ulkoisen maailman
korvikkeena vaan tdydentdjand; modernismi kyseenalaistaa tekstin kyvyn jaljitella todellisuutta
sellaisenaan, postmodernismi taas koko todellisuuden objektiivisen luonteen, joka sekin on tekstia;
postmodernismi myos kyseenalaistaa lajien ja tyylien valiset arvottavat erot ja korostaa
intertekstuaalisuutta (tekstien valisia viittaussuhteita) ja metafiktiota (fiktion tietoisuutta omasta
fiktiivisyydestaan).

-stilistiikan nykytila: arvomaailman, sosiaalisen kontekstin ja vastaanoton merkitys saa osakseen
yha enemman huomiota (esim. kirjallisuuden etiikka, kognitiivinen poetiikka, tunne-affektien
tutkimus)

Huom.: Puoleen eli 4/8 pisteeseen riittaé tyylin k&siteméaarittelyn ja (aate)historiallisen
kehityskaaren yleistasoinen maininta. Pisteet kasvavat sitd mukaa, mita tarkemmin



késitehistoriallinen jatkumo on hahmotettu. Taaskaan taydet pisteet eivat edellyta taydellista nimi-ja
termitietoutta, vaan asiasisallon mahdollisimman syvéa ja laveaa haltuunottoa.

B.3 Kaunokirjallisen kielen ominaispiirteet = 8 pistetta

- ilmaisun / muodon ja merkityksen / aihesiséllon suhteen tarkeys (etenkin proosassa tarinalla ja
mielikuvituksen mahdollisilla maailmoilla on keskeinen asema, jonka olemus ei sinénsa ole
kielellinen, vaikka kielen kautta véalittyykin)

- kaunokirjallisen kielen materiaalinen kohosteisuus (typografian visuaalisuus, &anteiden ja
rytmien musikaalinen toisto, ym.)

-merkitystasoilla leikkiminen (monimielisyys, kirjamellisen / denotatiivisen ja kuvaannollisen /
konnotatiivisen tason vuorovaikutus

-sosiaalisen lukemis-tai lausumistilanteen tarkeys (luetaanko &&neen vai hiljaa, yksin vai joukossa)
-lukemisen merkitys: kognitiivinen tms. vastaanotto tai kokonaisvaltaisen ruumiillinen kokemus

Huom.: Méarallisesti puolesta siséllosta saa puolet kokonaispisteytyksesta eli 4/8. Sindnsa ei ole
tarkedd kutsuuko kirjaimellista merkitystasoa “denotaatioksi” ja kuvaannollista “konnotaatioksi”,
mutta merkitystasojen erottelu toisistaan vaatii tdsmallista ilmaisua ja keskinéista vertailua.

C. "Kieli'" ja ei-kirjalliset taiteet = 24 pistetta

Huom.: Teatterin taidemuoto ei ollut kielen kysymyksia késittelevassa koekirjan luvussa lasna,
mutta koska esseessé ei vaadittu luku-vaan teoskohtaisuutta, voi C-pisteytysalueella teatterin
pohtimisella korvata yhden kolmesta yllamainitusta, ei-kirjallisesta taiteesta (elokuva, kuvataide
tai musiikki) vastaamisen, kunhan teatteria kasitellaan selvésti kielen eika esimerkiksi
(yksinomaan) &énen tai valineen nakokulmasta.

C.1 Elokuva = 8 pistetta

-elokuvan nuoruus taidemuotona / arvovaltakilpailu vanhempien taiteiden kanssa
-alkuaikojen teoriat elokuvaotoksen- tai kohtauksen ja sanan tai lauseen / lauseiden
vastaavuudesta (esim. Kuleshov, Eisenstein ja leikkauksen psykologis-ideologinen korostus
kirjoituksen kaltaisena ilmaisuna; 1950-luvun auteur-teoria, jossa ohjaaja on kirjailijaan
verrattava tekija))

-1960-ja 1970-luvuilla (strukturalistisen) kielikeskeisyyden soveltaminen elokuvan
semiotiikkaan (Metz ja kaksoisartikulaatio, Eco ja kulttuurisesti kokonaisvaltainen
merkityskonventioiden tuntemus)

-elokuva monikanavaisena viestinté-tai taidemuotona (kuvan liséksi musiikki ja muu aani,
Kirjoitettu sana)



-lopputulos: elokuva on erddnlainen (avoin) merkkijérjestelméa, mutta silla ei ole
verbaaliselle kielelle ominaista erillisten pienyksikkojen (&4anteiden ja sanojen) kielioppia

Huom.: lhanteellinen vastaus huomio verbaalis-elokuvallisen vastaavuusongelma historiallisine
taustoineen sekd korostaa, ettd elokuvalla ei ole verbaaliseen kieleen suoraan verrannollista
vastinetta. Puolet saadakseen on selitettdva sanan ja kuvan jannitteinen suhde. Historia painaa
vaakakupissa vdhemman kuin varsinainen teoreettinen / semioottinen vaittely, mutta molemmat
ovat tarkeit.

C.2 Kuvataide = 8 pistetta

-kuvan ja sanan suhde perustavanlaatuisena aate-ja kulttuurihistoriallisena kiistana
renessanssista (jolloin kuvataide kohotettiin kasityosta kaunokirjallisuuteen verrattavaksi
taidemuodoksi, osittain antiikin esikuviin nojaten; Horatiuksen ut pictura poesis”) 1700-luvun ja
Lessingin tuomaan ké&énteeseen, jossa Kirjallisuus ylevana aikataiteena nostettiin korkeammalle
kuin visuaalisen ilmaisun karkea tilataide; medioiden poikkitaiteellinen risteytys (installaatiot,
sarjakuvat jne.) 1900-luvulla ei endé pida ylla vanhoja hierarkioita

- kuvan ja sanan semioottinen vastaavuus tai vastakohtaisuus; kuva ei ole palautettavissa
verbaalisen kielen merkityssysteemiin, sill& varit, muodot, (ikonografiset) viittaukset ym. voivat
ilmaista siséltéa nopeammin kuin yksi danne tai sana; kuvalla on ilmaistavanaan paitsi kuvattu esine
itsessddn, my0s esineen ldsndolo tietyssd kontekstissa ja olomuodossa (esim. ei vain “koira”, vaan
tietynnékoinen koira tietyssa maisemassa tekemassa tiettya tehtavaa)

-lopputulos: kuvalla on konventioita ja vakiintuneita tarinallisia tai symbolisia merkityksia (esim.
uskonnolliset maalaukset, muotokuvat, heraldiikka) seké rajoittuneita aika-ja kieltoilmauksia, mutta
se ei ole suoraan verbaalisen Kielen systeemiin verrattava diskreettien merkitysyksikkojen
jarjestelma

Huom: Historiallisesta taustasta ja semioottisesta keskustelusta voi kumpaisestakin saada puolet,
kunhan historiallisesta osuudesta kdy ilmi myds teoreettista pohdintaa sanallisen ja kuvallisen
median suhteesta. Jotkut kuvaa ja sanaa koskevat huomiot ovat yhtenevéiset elokuvaosuuden
kanssa, joten ne voidaan huomioida mygs C1-kontekstissa.

C.3 Musiikki = 8 pistetta

-musiikki ei ole universaali Kieli siind mielessd, ettd saman aikauden ja alueen ihmiset
ymmartaisivat toistensa musiikkia automaattisesti

-musiikilla ei ole taysin verbaaliseen verrattavaa Kielioppia, mutta se tulee kirjallisuutta lahimmaéksi
kirjoitettavuudellaan (partituurit), joka on kuitenkin tulkinnanvaraisempaa kuin puhtaan lingvistinen
kieli; musiikillinen ”puhe” on erdédnlaista ilmaisukeinojen repertuaaria; musiikilla on miltei
yksinomaan konnotatiivisia eiké lainkaan denotatiivisia merkitysulottuvuuksia; tietyt melodiset ja
rytmiset konventiot ilmentévét erilaisia tunnetiloja, mutta ndma konventiot ovat kulttuurisidonnaisia
ja historiallisesti vakinnutettuja



- vokaali-ja instrumentaalimusiikista: soitto oli antiikissa osa muiden taiteiden (laulun ja lausunnan,
tanssin ja teatterin) kokonaisuutta; barokissa musiikilla oli vahva yhteys retoriikkaan;
instrumentaalimusiikki itsendistyi myohaan; siltikin silla on symbolinen ja tarinallinen
ulottuvuutensa (erityisesti 1700-luvun lopulla alkaneessa ja 1800-luvun romantiikassa
huipentuneessa “’klassisessa” ohjelmamusiikin perinteessd, jota 1900 luvun modernistinen
konserttimusiikki tietoisesti vastusti puhtaan” musiikin abstraktiudella

Huom.: Puoleen pistema&raan 4/8 tarvitaan instrumentaali-ja vokaalimusiikin “’kielellisyyden”
erottaminen. Ei siis riitd, ettd todetaan laulun olevan sanoitusten kautta yhteydessa verbaaliseen
kieleen, vaan kysymys soitetun musiikin ei-sanallisesta, metaforisesti ymmarrettavasta
kielellisyydesta on tuotava esille.



